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ABSTRACT 

In this article, the sense of place in cinema and architecture and their mutual influence on creating a desirable 

atmosphere have been investigated. Architecture and cinema both create space and spirit of life and in the 

process of perception of space and sense of place, they both adhere to common principles. Architecture, in a 

way, is one of the oldest forms of human art, and on the other hand, cinema, as a contemporary art, is, 

according to many, comprehensive of all arts. The harmony and balance, which is pleasant and beautiful for 

humans in everything and gives them peace, is fully evident in art, cinema and valuable architectural buildings. 

The relationship between cinema and architecture is in the movement and sense of fluidity in the place. Factors 

such as continuity, continuity, rhythm, repetition and geometry in understanding the sense of place in space, 

which are important features of architecture, are also manifested in cinema. In another way, it can be said that 

humans play an important role in the centrality of both issues. The research method in this article is descriptive-

analytical and the method of collecting information is library-comparative. In this article, after defining the 

sense of place in cinema and architecture, the relationship between the two and its use in the building of Villa 

Sava by Le Corbusier and the inspirations taken from it are mentioned. The aim of the research is to reveal these 

connections in order to improve the spaces created in architecture and cinema. 

Keywords: Architectural house, Environmental sustainability, Natural light efficiency, Mountainous 

climates. 
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 بررسی حس مکان در فضای سینما و معماری
 

 * 4و عباسعلی صادقی 3، علی زینلی2مینا مهدی زاده ،1فهیمه سیاری
 

 
 ران، ایرانمهندسی معماری، واحد تهران مرکز، دانشگاه آزاد اسلامی، تهگروه -1
 گروه مهندسی معماری، واحد مشهد، دانشگاه آزاد اسلامی، مشهد، ایران -2
 گروه مهندسی معماری، واحد بیرجند، دانشگاه آزاد اسلامی، بیرجند، ایران -3
 مهندسی عمران، واحد مشهد، دانشگاه آزاد اسلامی، مشهد، ایرانگروه -4*

 

 چکیده
 اسا.   ینما و معماری و تاثیر متقابل آن هاا بار قلاض ف اای م لادا پرداقتاه  اده       در این مقاله به بررسی حس مکان در س

معماری و سینما هر دو به ایجاد ف ا و روح زندگی می پردازند و در فرایند ادراک ف ا و حس مکان ، هر دو به اصدل مشاترکی  

 باه  و معاصار  هناری  عندان سینما، به ردیگ سدی از و اس. بشری هنر نمددهای ترین جزو کهن تعبیری به پایبندند  معماری،

در هار ییازی بارای انساان پساندیده و زیباسا. و باه او        که هماهنگی و تدازن می با د   ی هنرها همه جامع بسیاری، اعتقاد

حرکا. و حاس   و معمااری در   ساینما ارتباا     و بناهای ارز مند معماری کاملا مشهدد اس.هنر ، سینما در ، آرامش می دهد

مکان اس.  عداملی یدن پیدستگی، تداوم، ریتم، تکرار و هندسه در درک حس مکان در ف اا کاه از  اق اه هاای     سیالی. در 

مهم معماری هستند، در سینما نیز تجلی می یابند  به  کل دیگر می تدان گف. که انساان نقاش مهمای در میدریا. هار دو      

از ندع ت بیقای کتابااناه ای    اطلاعاتیلیلی و روش گردآوری روش تیقیض در این مقاله از ندع تدصیفی تمدضدع ایفا می کند  

بنای ویلا ساوا اثار  و کاربرد آن در  یکدیگربا  دو به روابط این  حس مکان در سینما و معماری  در این مقاله پس از تعریف اس.

ات در جه. بهبدد ف ااها قلاض     هدف از پژوهش نمایان  دن این ارتباطو الهامات گرفته  ده از آن ا اره می  دد لدکدربدزیه

  ده در معماری وسینما می با د 
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 مقدمه (1

ه ها ر ت این .اند ه تنید هم در ها تا ص و ها ر ته همۀ آن در که اس. فیلمی مانند انسانی عجدام تاریخ 

 یا ر ته هیچ نتیجه، در  دند؛ می حل و آمیزند می یکدیگر در ابدی فیلمِ یک های صینه همچدن ها تا ص و

 در ؛ اگر(1392فر ی،)سرکاربا د ندا ته قدد از پیش های تا ص و ها ر ته در ریشه که ندارد وجدد تا  ی

  دن مید و دیجیتالیزه  دن جهان با معاصر دنیای در بددند، مستقل حی ه سینما دو و معماری گذ ته، دهه های

پروسه  در میدری پارادایمی به سینما و یافته اند نزدیکی معماری و سینما قراب. قیال، و واقعی. فاصله تدریجی

 اس. تقاطعی نق ه عندان به معماری و سینما بین تعامل ( 1،75،1992)ویلدر اس. گردیده تبدیل معماری طراحی

)آلکان کند می ایفا را مردم زندگی در آنها گنجاندن و معماری های یرقه دادن  کل نقش فیلم آن در که

 و معماری بر سینمایی تکنیک های مفاهیم و نفدذ و تاثیر اس.، گرفته قرار غفل. مدرد  حال آنچه(2،2014بالا

بیران هدی. یا به   اس. معماری بدده سازی غنی راستای در سینما مدیدم گیری ظرفی. های بکار هکارهایرا

عبارتی دقیض تر بیرن هدی. مکان، نا ی از نبدد مکان به معنای واقعی آن می با د  مکانی که انسان را در ارتبا  با 

. انسان از مییط پیرامدن و قدیشتن قدد کمک می لایه های دیگر وجدد قدیش قرار می دهد و این لایه هابه  ناق

مکان و  کل گیری هدی. مکانی ودر پی آن فرد مدثر اس. این امر لزوم  –کنند  هدی. مکان بر کیفی. راب ه انسان 

بازنگری و تدجه معماران ، طراحان و برنامه ریزان  هری را به مفهدم مکان و عدامل دقیل در  کل گیری هدی. آن 

 ( 1396ی دهد)رحمتی و فروتن،افزایش م

حس مکان یا روح مکان ارتبا  انسان و مکان اس.، یه مییط طبیعی و یه غیر طبیعی ساقته انسان اس.  

که ب درت آگاهانه یا ناآگاهانه در فرد بدجدد می آید  کنش اصلی معماری را درک رسال. مکان می داند  حس مکان 

اک کنشگران از مییط ا اره دارد، از جمله مفاهیم مهم و کلیدی در که از عدامل تعلض به یک مکان و به ادر

(  در بررسی حس مکان با 1393جغرافیای فرهنگی، معماری و  هرسازی میسدا می  دد)رضدیان و همکاران،

رویکرد پدیدار  ناسی سعی می  دد تجربه افراد مدرد تدجه قرار گیرد  حال یکی از روش های نزدیک  دن به 

دگی بررسی فیلم و سینما اس.، بدیژه مستند تجربه انسان ها را از زندگی و نیز ف اها و مکان ها بز می تجربه زن

نمایاند معماری و سینما هر دو به ایجاد ف ا و روح زندگی می پردازند و در فرایند ادراک ف ا، هر دو هنر به اصدل 

ما ارتبا  برقرار می کند ، بعلاوه وجده مشترک مشترکی پایبندند   معماری بعندان عام ترین  کل هنر با سین

معماری و سینما در استفاده از ابزارهای دیداری و  نیداری برای عینی. باشیدن به ت درها و تجربه های ما از 

 (50،1383)پناهی، ف ای  هری و معمری نیز نمایاناس.

لیل نقش معماری در تجلی معنا در بررسی و تی "( در مقاله ای با عندان 1386) ماتاباد امریی و پناهی 

تدصیفی با تکیهبر روش نشانه  ناسی ب ری و تلفیقی از تیقیقبه این  –با روش تیلیلی  "تایلی –فیلم های علمی 

نتیجه رسیدند که عناصر مشا ه ف اهای معماری داقلی در تجلی معنا و مفاهیم معندی در فیلم از قبیل سقد ، 

( در مقاله 1386) حسینی و همکاران یشه ها ، عشض ، نفرت و     نقش بسزایی درد سردرگمی، عروج، بازگش. به ر

به این نتیجه رسیدند که با ا اره به  "معماری و سینما عناصر مکمل و هدی. باش ف ا و مکان "قدد با عندان 

د عدامل ب ری برای نیز می تدان "رنگ، س ح، قط، نق ه و    "عدامل ب ری مدجدد در باف. یکبنای معماری مانند:

                                                           
1
 Vidler 

2
 Alkan Bala 
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پس زمینه ت اویر یک فیلم با ند و معانی مدرد نظر کارگردان را تقدی. کند و فیلم سازان با بهره گیری از معماری 

 از طریض معنا و ضاسازی ب ری به  ا ی. پردازی ، ایجد هدی. و قلض مکان بپردازند 

 این پژوهش در راستای پاسخ به سدالات ذیل گام بر می دارد:

 ش حس مکان در ف ای معماری و سینما کدام اس.؟نق -

 کرد؟ استفاده معماری ف ای بازتعریف برای ابزاری عندان به ف ای سینما از تدان می آیا -

 وجده مشترک در هنر ، سینما و معماری کدامند؟ -

تعریف فرضیات نگارنده بر آن اصل استدار اس. که به نظر می رسد ف ای سینما می تداند ابزاری برای باز 

ف ای معماری و افزایش کیفی. در آن گردد و حس مکان نقش مهمی را در القای کیفی. ف ای م لدا قداهد 

معماری حساس و دقیض تر نماید و از ف ای سینما برای بازتعریف  ف ای به را مااطبان دا .  بنابراین می تداند نگاه

تداوم، ریتم، تکرار و هندسه که از  اق ه های مهم  پیدستگی،ف ای معماری استفاده نمدد  همچنین عداملی یدن 

  معماری هستند، در سینما نیز تجلی می یابند

در این مقاله مدضدع حس مکان در سینما و معماری مدرد بیث و تفسیر قرار گرفته اس.  سینما که با   

که بر بر ف ای سینما تاثیر حرکات مدزون و متدالی، مفهدمی ماورایی را مجسم کرده و دیگری جهان معماری اس. 

می گذارد  م العه ت بیقی یکی از کارآمدترین روش ها در م العه و  ناق. پدیده هاس.  هر پدیده ای در ت بیض با 

دیده های دیگر اس. که مدرد  ناق. دقیض تری قرار می گیرد  پدیدار  ناسی نیز بر اساس م العات ت بیقی مسیر 

راین نگارنده بر آناس. که با ت بیض حس مکان در سینما و معماری به تیلیل آثار پژوهش را همدار می کند  بناب

لدکدربدزیه که تی. تاثیر ارتبا  فی مابین سینما و معماری اس. به جمع بندی مناسب در  حی ه حس مکان در 

 معماری و سینما دس. یابد 

 روش تحقیق (2

و معماری  بیان حس مکان، روش پژوهشی را می  با تدجه به یند بعدی بددن مدضدع در ارتبا  با سینما 

ن اطلبد که به بتدان به تیلیل مناسبی دس. یاف.  در این پژوهش اثر ویلا ساوا از لدکدربدزیه جه. ارتبا  می

از ندع ت بیقی  اطلاعاتتدصیفی تیلیلی و روش گردآوری معماری و سینما انتااا  ده اس.  بنابرین با روش 

 یل تعلض مکان در اثر معماری و سینما پرداقته می  دد به تیل کتاباانه ای

 رویکرد نظری -1

 1مکان بر مبتنی رویکردهای و مکان -

 

 مکان تعاریف

  ده معنی " قاص ای ناحیه یا نق ه مدقعی.، یک" مکان آکسفدرد، انگلیسی فرهنگ در  

 و " ف ا در وضعی. یا مدقعیتی یا نق ه ناحیه، هر" مکان لانگمن، انگلیسی فرهنگ در (960،2003)آکسفدرد،اس.

 کلامی و مجرد مفهدم مکان، از منظدر :(1072،2001)لانگمن،اس. " هتر گسترد ناحیه یک در ا دصب نق ه یک"

                                                           
 ، روزنامه  رقصنعتی عشقی حسام رییسی، ایمانقتباس از از مقاله با ا 1
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 یا جا مکان، .دارند متفاوت نهای مکا به احتیاج ماتلف رفتارهای و گدناگدن ا یای .نیس. جا یک معنی به آن،

( 138،1383 گروتر،( اس.  ده قاصی هدی. صاحب دارند قرار آن در که عداملی طریض از که ف اس. از قسمتی

 . دد می ناپذیرر تکرا و فرد هب منی ر هدیتی صاحب قاص عداملی و عناصر واس ه به که ف اس. از باشی مکان

 مییط با بلهمقا به یا یکند م بیان مییط از جدا را قدد یا گزیند برمی را مییط زبان، یا مییط، با مداجهه در معماری

 م که اس. معماری و کند معماری به تبدیل را ساقتمان یتداند م که اس. مکانی تعلض دیگر عبارت به .یپردازد م

 تعلض تجربه ؛.اس مکان در زیستن تجربه عامل مترین مه مپیچیده دره ارتبا  این .کند تبدیل مکان به را جا یتداند

 .(1391، صنعتی،)رئیسی آن به دادن معنا و مکان به دا تن

 مکان ماهیت

 ه ه دور یا ها ف ل با که اس. زمانی کنشی هها، عرص بع ی در مکان یک ماهی. که اس. معتقد  دلتز 

-ندربرگ (کند می تعیین را متفاوت های مدقعی. هرییز، از بیش که عداملی یکند؛ م تغییر هدا همانند روز یک ای

 .)الف ، 1380  دلتز،

 )مکان و فضاییت میان رابطه( مکان در حضور معنای

 به پرداقتن رایب  اس.؛ پیرامدنش مییط در وی ح در و انسان راب ه مستلزم مکان با جهان زیس. راب ه 

 ندای به یا  دیم مرتبط ف ایی. هایدگری مفهدم به ییز هر از بیش و پیش باید تجهان زیس زیربنایی ساقتارهای

 برای ف ایی وجدد به هرروزه عدض در بلکه ،.نیس جهان با ریاضی رتبا ا ندهنده نشا ف ایی. .سپاریم گدش ح در

 فراهم و کارآفریدن به جاها این همه و دارد را قدد جای ف ا این در ییزی هر که نگدنه آ .دارد ا اره زیستمان

  دلتز، -ندربرگ( دهد می روی و یگیرد م جریان مییط آن در زندگی راستین فراروند که یآیند م میی ی کردن

 .)الف ، 61 : 1381

 مکان روح

 .اس. آن روح کند می کمک معماری اثر یک در ف ا با نسبتش درک به که مکان دیگر های ق ل. از 

 همه صدرت و فرم ف ا، کند، می پیدا نزدیکی انسان با مسکدن مانداز یش یک هرگاه اس. معتقد  دلتز-ندربرگ

 به باستان روزگاران از که اس. تاثیری همه این و کنند می تشدید دبرابرین را مکان تاثیر و  دند می یکدیگر درکار

 .(1391)رئیسی ، صنعتی،اس.  ده ا اره مکان روح لفظ با آن

 1مکانحس

مکان از ترکیب دو واژه حس و مکان تشکیل  ده اس.   در بیان مفهدم حس مکان، باید به این اصل حس 

ی آن حس تعلض به مکان به عندان یک مفهدم قاص  کل س. که بر پایهمکان یک مفهدم عام اتدجه دا . که حس

گیری حس تعلض به مکان اس. و بستری مناسب را برای آن ساز تعریف و  کلگیرد، بنابراین حس مکان زمینهمی

های مکان بدین معناس. که مردم تجربیاتی ورای ق دصیات فیزیکی مکان، که از طریض حسآورد  حسفراهم می

های ارزش 2 (91،2003کارمدنا،)نجگانه قابل ح دل اس.، دا ته با ند و ندعی حس تعلض به روح مکان پیدا کنند پ

ها و رفتار فردی و اجتماعی ها، نگرشگذارند و حس مکان نیز بر ارزشمکان تاثیر میفردی و جمعی بر یگدنگی حس

کنند  ان  رک. میمکاناجتماعی با تدجه به یگدنگی حسهای افراد در مکان مؤثر اس. و افراد معمدلاً در فعالی.

 (1971،07:همان،)

                                                           
1
 Genius Loci 

2
 Carmona 
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های مکان ا اره به راب ه فرد با مییط، و راب ه حسی بین فرد و مکان دارد و مفهدمی اس. که جنبهحس 

یک فرد ها و تعلقات مکان وابستگیحس  1(441-2000:421ایسنهر و همکاران، )گیرد نمادی و احساسی را در برمی

و نیز  رح و تدصیفی از ف ای اطراف یک  2(581-2002:561استدمن،)گیرد  ان را دربرمییا گروه از مییط زندگی

گردد ی یک حس نا ناقته که باعث بازگش. افراد به آن مکان میمکان و کیفیتی از مییط و امکان جذا به وسیله

مکان یک ساقتار یند بُعدی اس. که اعتقادات، س  به عبارتی ح3(139-2005:117بیلینگ،) ددرا  امل می

بردالی و )دهد هیجانات و روابط مشترک از رفتارها را در یک جایگاه جغرافیایی قاص نشان می

  4(327-2006:316استدمن،

مکان دقیل هستند در قلض حس« معنا»و « فعالی.»، «مییط کالبدی»بر اساس مدل جان پانتر سه مؤلفه  

شابه ت« ت در ذهنی»و « فعالی.»، «مییط کالبدی»ای با سه مؤلفه پیشنهادی کانتر یعنی ل ملاحظهکه به نید قاب

 جهیاس. که فرد در نت یحس مکان،  حسمعتقد اس. که  جان جکسن، معمار منظر(  51-52:1380دارند )گلکار، 

 یم ینگهدار  ع،یاو  ، قداندن دوباره وق یابیسازد و با حس باز یسن. در درون قدد م ایاتفاق  کی

بیث  امل دو باش به  نیبا ف ا در   فرد و گروه ا یهمان نیا جادیحس مکان و امکان ا 5(1994)جکسدن، دد 

   اص یف ا از انسان آ نا بددن ف ا برا صیاس.: استقلال و تشا گریکدیمکمل  ق.یدر حق یظاهر مت اد ول

 
 6(99،2003سدلمکان) مرجع: کارمن و تیمدل پانتر برای حس :1 کل 

 7مکانیتعلقحس

ترین افراد نیازمندند که حس تعلض به یک مدجددی. جمعی و یا یک مکان را دا ته با ند و یکی از مهم

تاثیرات و تبعات مییط نیز مسئله تعلض مکانی اس. که تا حدود زیادی با هدی. مکان ارتبا  تنگاتنگ دارد، تعلض 

( 1974) 8مارکدس کدپر به تعبیرکه میان انسان و مییط برقرار گردیده اس.   پیدندی اس.مکانی در واقع ارتبا  هم

 مکانی  کل و احساس تعلض  ددمی تبدیل  یک لنگرگاه روانی به مییط مییط، با فرد پیدند و ایجاد زمان گذ . با

گذرد و با ی ناقتی، فردی م -های احساسیگاه این تعلض مکانی از س ح تجربه ( 91،1386گیرد )معلمی، می

                                                           
1
 Eisenhauer et al 

2
 Stedman 

3
 Billing 

4
 Bradley & Stedman 

5
 Jackson 

6
 Carmona & Tiesdell 

7
 Place Attachment 

8
 Marcus, Cooper 
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 دد )بهزادفر، تر تا س ح یک کشدر و برای یک مل. گسترده میاحساس مشترک جمعی در میدوده ف ایی وسیع

(  بنابراین تعلض مکانی به این معنا اس. که مردم قدد را به واس ه مکانی که در آن به دنیا آمده و ر د 66،1386

دهد و قاطره مکان، ای عمیض و ماندگار تی. تاثیر قرار میگدنه کنند  این ارتبا  مردم را بهاند، تعریف میکرده

 (  60:1385نماید )فلاح.، هدی. و قدرت انسان را تقدی. می

دانند که با دادن معانی عاطفی و حسِ مشترک ، تعلض مکانی را ارتباطی نمادین با مکان می1آلتمن و لد

ی ادراک گروه یا فرد از مکان و گیرد و مبنای نیدهمی فرهنگی، تدسط افراد به مکان قاص یا یک سرزمین  کل

  2(5،1992با د )آلتمننیده ارتبا  افراد با آن می

دانند ، تعلض مکانی را مبین احساسات و عداطف فرد نسب. به یک مدقعی. جغرافیایی می3رابستاین و پارملی

با د )روبینستی و ربه مثب. از مکان میزند، که در واقع یک تجکه به طدر حسی فرد را با آن مکان گره می

کنند، جنبه تاثیر زمان بر تعلض مکانی )تجربه( را نیز   در تعریفی که آنها از تعلض مکانی ارائه می4(139،1192پارمل

 ( 35 -34گیرند )میردامادی، ، در نظر می

باشی از هدی. مکان تعریف  ، تعلض مکانی را وابستگی عاطفی با مکان قاص و تبدیل فرد به عندان5بدناییتد

-آید و نتیجهکند که این امر در یاریدا فرآیند اجتماعی و روانشناقتی بین فرد و مکان پدید میکند و ادعا میمی

  6(332،1992اش احساس و علاقه نسب. به مکان اس. )بدنایتد

ها و رفتاری میان انسان تدان مجمدعه پیدندهای احساسی،  ناقتیمفهدم تعلض به مکان را به طدر کلی می

آورد و یاریدا هدیتی فرد و جامعه اش با مکان را فراهم می ان دانس. که مبنای ادراک فرد و راب هو مکان زندگی

کننده نیازهای اساسی و امنی. برای دهد  با پیدند بیشتر فرد و مکان در گذر زمان، مکان به عندان تامینرا  کل می

کند و در نهای. ای که فرد قدد را جزئی از مکان و در پیدند با مکان تعریف مییابد، به گدنهای میفرد اهمی. ویژه

  گیرد حس تعلض به مکان  کل می

 
 بررسی ابعاد حس تعلق مکان، مرجع: نگارنده :1جدول 

 حس مکان

 بعد عاطفی ابعاد حس مکان

 بعد  ناقتی

 رویکرد روان  ناقتی نظریه های حس تعلض مکان

 رویکرد جامعه  ناقتی

 -ی انسان اسمقی - ت اد - .می دری درجه -دازه مکان ان کالبدی -عدامل ف ایی 

 یتندع ب رصدا و  –بد  –رنگ  –باف.  -فاصله

 مکان در سینما

 اس.  مکان فیلم های صینه کننده تعیین زمان از بعد و دارد فیلمنامه زیادی در اهمی. لدکیشن، یا مکان 

 های مشا ه از یکی واقع  دد  در  امل را جغرافیایی و ملی های میدوده و با د دا ته تر کلی مفهدمی تداند می

                                                           
1
 Altman, Irwin & Low, Setha 
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 Altman & Low 

3
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 دارای فیلم یک در تداند می مکان طرفی اس.  از فیلم داستان مکان جغرافیایی ماتلف، کشدرهای ملی سینمای

 را گاو فیلم فرهنگی و اجتماعی .هدی مهرجدیی، داریدش گاو روستای فیلم مکان .با د فردی به منی ر جایگاه

 و اس.، ف ا فیلم رویدادهای ترین مهم وقدع میل که قی ر فیلم در گربه نایب بازاریه همین طدر .کند می تعیین

 .دهد می نشان را فیلم هدای و حال

 .کند می اصمش را می افتد اتفاق آن بستر در فیلم داستان که تاریای دوره و زمان فیلم، یک مکان این، بر علاوه

  دد  می مشاص فیلم یک یا روستایی  هری باف. و معماری قدد به قدد اس.، مکان از صیب. وقتی

 استدکر برام دراکدلای داستان از او اقتباس که آلمانی هرتسدگ کارگردان ورنر آ ام قدن ندسفراتدی فیلم 

و  فیلم اصلی  ا ی. جاناتان، دن.سک میل  هر باف. دیدن با بیننده .گذرد می قرن ندزدهم آلمان در اس.

 فرانسیس که حالی افتد در می اتفاق آلمان در فیلم داستان که برد می پی فدرا دراکدلا، کن. ق ر گدتیک معماری

 و انگلستان یعنی داستان وقدع میل اصلی به کشدر را آن استدکر، برام دراکدلای رمان از قدد اقتباس در کاپدلا فدرد

 .که این امر نشان دهنده معماری ف ا و مکان در سینما اس. .(1393جداهری ، برد) می لندن  هر

 امر یک مثابه به مکان مدرن، سینمای در هس.  نیز فیلم )گدنه(یک ژانر کننده مشاص همچنین مکان،  

 ایجاد و ضقل قدم. در بلکه اس. روایی عن ری تنها نه فیلم دیگر عناصر به همراه مکان ها، فیلم این در یعنی .اس.

 بزرگ آنتدنیدنی کارگردان آنجلد مایکل مثلا اس.  مرتبط کاملا فیلم های  ا ی. روحیه به و اس. ف ای روانی یک

 حتی نظرش، مدرد کیفی. به ها مکان کردن برای نزدیک سرخ صیرای و آگراندیسمان)بلدآپ( های فیلم در ایتالیایی

 آن  هروندان درون و روح بازتاا ها، فیلم درون در  هرها  اویرهمچنین ت  .اس. کرده رنگ نیز را قارجی ف اهای

 ندآر فیلم های در اما اند دا تنی دوس. و آفرین نشا  زیبا،  هرها رمانتیک، و عا قانه فیلم در یک .هستند  هرها،

 که اند کانیم و اند تبهکاران آنها، جهنم ظاهری زیبایی علیرغم  هرها فرانسدی، و آمریکایی گانگستری )سیاه( و

ده که این امر هم نشان دهنده اهمی. ف ای  می جان سرد آن آسفال. کف بر آن پایان در فیلم تراژیک قهرمان

 .معماری در آثار سینمایی می با د

 مکان در سینما ذهنیحقیقت 

ر قابل مکان و حادثه، ف ا و ذهن قارج از یکدیگر نیستند، متقبلا همدیگر را تعریف می کنند  به صدرت غی 

اجتنابی در یک واحد با هم آمیاته می  دند  ذهن در جهان اس. و جهان در ذهن زندگی می کند  تجربه کردن یک 

مکان یک دیالدگ اس.،  کلی از تبدیل من قددم را در ف ا قرار می دهم و ف ا در من ساکن می  دد  

امروز بیش از هر روز دیگر آن سلدل  "دید:( از تجربه های تلخ قدد در زندن می گ1940-1938کدرزیدمالاپارته )

را احساس می کنم  که در من باقی مانده اس.، وتبدیل به روح من  ده اس.  امروز بیش از هر زمان  461 ماره 

دیگری احساس یک پرنده را دارم که قفسش را بلعیده اس.  من زندانم را با قدد حمل می کنم، درون قددم، یک 

 ا ی. ها ،  –معماری سینما ارزش یا سددمندی ذاتی ندارد  "را در  کمش حمل می کند زن باردار که فرزندش 

اتفاق ها و معماری بر روی هم اثر متقابل دارند  معماری به سینما ، حال و هدا و معنای حدادثی را که در معماری 

 "  امکان ندارد کسی که اتفاق می افتند می دهد  روای. سینمایی مرزهای حقیق. زندگی  ده را معنا می کند

ی آندره تارکدفسکی را دیده اس. ، با دیدن مجسمه اسب سدار مارکدس آرلیدس به باد پیکر لرزان  "ندستالژیا

 (74-73)همان،  دومنیکد بر پش. اسب نیفتد حقیق. ماده وت دیر زندگی  دهبه هم آمیاته اند
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 ری وسینماتعبیر مکان در معما :2جدول

 مکان در معماری مکان در سینما

  دد   امل را جغرافیایی و ملی های میدوده

 .دهد می نشان را فیلم هدای و حال و ف ا

 را می افتد اتفاق آن بستر در فیلم داستان که تاریای دوره و زمان

 کند  می مشاص

هس.   نیز فیلم )گدنه(یک ژانر کننده مشاص همچنین مکان،

 بلکه اس. روایی عن ری هاتن نه فیلم دیگر عناصر به همراه مکان

 روحیه به و اس. ف ای روانی یک ایجاد و قلض قدم. در

 اس.  مرتبط کاملا فیلم های  ا ی.

 تجربه کردن یک مکان یک دیالدگ اس.،  کلی از تبدیل

 قدد به قدد اس.، مکان از صیب. وقتی

 فیلم یک یا روستایی  هری باف. و معماری

  دد  می مشاص

 اس.  یستهف ای ز دهنده ارائه

معماری به سینما ، حال و هدا و معنای حدادثی 

 را که در معماری اتفاق می افتند می دهد

 –معماری سینما ارزش یا سددمندی ذاتی ندارد 

 ا ی. ها ، اتفاق ها و معماری بر روی هم اثر 

 متقابل دارند 

 

 بحث و بررسی (3

 مکان هنر معماری

 قدد وحشی حال. از را مکان ف ا، او نظر به .اس. جهان در ف ا کهبل نیس.، ف ا در جهان هایدگر، نظر از 

 معتقد و  د متدسل فاصله و حرک. مفاهیم به ف ا، از قدد تعریف از او  .باشد می زیستن مکان آن به و رهاند می

 جه. بیث حرک.، مساله به پرداقتن با .یدهد م تغییر را مدجدد ف ای فاصله، در تغییر یا حرک. در تغییر که بدد

 )،الف  1380  دلتز،-ندربرگ( کند می م رح را مکان جه.، بیث از استفاده با و یشدد م م رح

 مکان درك برای هایی واسط فضا

 مکان ف ایی. از هایدگر تلقی به  دلتز-ندربرگ . دد درک نیز ف ا عندان به تداند می مکان از استنبا   

 مکا از که ف ا، آن قدد نه از برقاسته ف ا هر گدهر اس.؛ گشاینده رزم ف ا، همانند مکان اس. معتقد و پردازدی م

 و دهد می روی زمین بر زندگی اس.، افقی پذیری ن ساما نشانگر ف ایی پذیری ن ساما عمدما .اس. آن های ن

 ،الف(58،1381، دلتز-ندربرگ( داد نمایش س ح یک در تدانی م را آن آهنگ

 در سینما و معماری فضا 

 اصدل به هنر دو هر ، ف ا ادراک فرآیند در و پردازند می زندگی روح و ف ا ایجاد به دو هر سینما و معماری 

 یدن عناصری ترکیب با سینما .اس. "ف ا "سینما و معماری عن ر ترین بنیادی( 1393)غیایی، .پایبندند مشترکی

 سفر تسهیل و قدد بیننده با مستیکم ای راب ه ایجاد جه. در و صدا و تدوین ، صینه و دید زاویه ، ندر و رنگ

 طدر به فیلمساز سینما در .ف اس. معماری جدهر که حالی در زند، می ف اسازی به دس. فیلم درون به ند ذهنی

 از ف ایی تدهم سینما در .باشد می عینی. ف ا به معمار ،معماری در و رسد می قدد ف اسازی هدف به ذهنی

 از ف ا عن ر معماری در که درحالی . دد می حاصل تدوین و دوربین و مدضدع حرک. ها، پردازی  ا ی. طریض

 ( 2016)طدسی و همکاران،گیرند می جان ها حجم تکرار و رو ن و سایه ها،  کل و ها رنگ ، ق د  ترکیب

 لذا می دهد، رخ در ف ا که اس. هنری سینما که با د صدرت این به تداند ف ا، می از ملمدس تعریف 

 عهده ی بر آن و درک سینما در ف ا ی مقدله و دارد ح در سینما در و  هرها، بناها در ف ا، یک عندان به معماری

 ف ا (  این 1389،82گدهرپدر، (  دد می اطلاق آنها اطراف ف ای و ا یا روابط بین به فیزیکی اس.  ف ای معماری
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 حامل قلض می  دد، سینما در عکس، و رافیکگ مدسیقی، یدن هم هنرها،  سایر و معماری به واس ه ی اغلب که

 ندستالژی، تایل، همچدن حس ماتلف احساس های تر صریح انتقال دلیل به ابزار سینما .اس. گدناگدنی های حس

 نماید کمک معماری، به دانشجدیان گدناگدن ادراکی مفاهیم  ناساندن در سردرگمی، می تداند حس و تعلیض ترس،

 یدن ابزاری وسیله ی به نیاز و حسب بر را قدد نظر مدرد گدناگدن احساس های احتی بتدانندر به آینده معماران تا

 کارگردانان اکثر .(1395سازند)سرابی و مدلانایی، منتقل قدد معماری تدسط میدود  ده ف ای و رنگ ندر، م الح،

 به کنند، قلض مدضدع زمینه ی در را قلاقانه ف ایی بتدانند که می کنند قاا بندی گدنه ای به را مییط  دنیا م رح

 بدانجا تا تأثیر این ( 1387،28 اس.)حفیظی، روای. سبک و هدف قدم. در معماری ف ای فیلم هایشان در عبارتی

 طرز این انعکاس و فرانسدی 1 برسدن روبر معروف فیلمساز " بگیری ماهی تا کن قالی را برکه " جمله ی که اس.

  دد)حفیظی، می مشاهده گدار و 2آنتدنیدتی برسدن، همچدن کارگردانی کارهای رد معماری مینیمالیستی فکر

1387،29)  

 
 مکان و یگدنگی تاثیر آن ها بر هممکان،ف ا و اجزاء،عدامل تشکیل دهنده حس : 2 کل 

 حس ادراکی عدامل یگدنگی و مکان  کل دهنده ی عدامل با آ نایی تأثیرگذار فاکتدرهای از یکی  

 ازو، )درایر، آثار ان در لدکیشن و معماری ف ا، فیلمسازان از استفاده نیده .(1395: )سرابی و مدلانایی،مکان،مرجع

 مقاطعی در معماری و های  هری نظریه تاثیر یا و هستند( نگره این برجسته کارگردانان از...تاتی و آنتدنیدنی،

 فرانسه، ندی ایتالیا، مدج نئدرئالسیم آلمان، سینمایی)اکسپرسیدنیسم سبک قاصی از ندع گیری  کل بر قاص،

 تاثیر از که غالبی ( الگدی1393اند)قهرمانی و همکاران، بدده این مباحث بنیادین الگدی دو  ( ....و ندآر سینمای

 -علمی سینمای در  ده معمارانه ت دیر تایل که اس. تاثیری  دد، می ا اره آن به معمدلاً معماری در سینما

 فریتز متروپدلیس فیلم هایی مانند( ها فیلم در گران سینما دیستدپیایی و های اتدپیایی ترسیم ق دص به و تایلی

  اس. دا ته واقعی معماری بر (...و اسکات ریدلی بلیدرانر کامرون منزیس، ویلیام آینده رویدادهای لانگ،

 با و دارد و رویایی گدنه قداا انتزاعی، ماهیتی سدررئالیستی، و اکسپرسیدنیستی سینمای در مکان و ف ا 

 فریتزلانگ آلمانی برجسته فیلمساز ساقته فیلم متروپدلیس در .اس. متفاوت واقعی ف اهای و ها مکان از ما ت درات

 .کرد ت در را آنها تدان می قداا عالم در تنها که بینیم می را آسا غدل هیبتی با کلان  هرهایی ندلن، کریستدفر یا و

 دکدر، طراحی طراحی صینه، کمک به بلکه گیرد می قرار دوربین برابر در که نیس. ییزی آن عینا سینما در مکان

                                                           
1

کارگردان    Robert Bresson (1901-1999). .فرانسدی مینیمالیس. فیلمنامه ندیس و 
2

فیلمنامهندیس   . Michelangelo Antonioni (1912-2007). .ایتالیایی کارگردان و 
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 دد)جداهری ،  نزدیک کارگردان نظر ذهنی مدرد مفاهیم به تا کند می پیدا دیگری یهره ، میزانسن و پردازی ندر

1393).  
 تعبیر فضا در معماری وسینما :3جدول

 ف ا در معماری ف ا در سینما

 ماهیتی سدررئالیستی، و اکسپرسیدنیستی سینمای در مکان و ف ا

 دارد  و رویایی گدنه قداا انتزاعی،

  اس. روای. سبک و هدف قدم. در معماری ف ای

 ، صینه و دید زاویه ، ندر و رنگ یدن عناصری ترکیب با سینما

 و قدد بیننده با مستیکم ای راب ه ایجاد جه. در و صدا و تدوین

 زند می ف اسازی به دس. فیلم درون به ند ذهنی سفر تسهیل

 .رسد می قدد ف اسازی هدف به ذهنی طدر به فیلمساز سینما در

 ف اس. معماری جدهر

 و  هرها، بناها در ف ا، یک عندان به معماری

 در ف ا ی مقدله و دارد ح در سینما در

 اس.  معماری عهده ی بر آن و درک سینما

 .باشد می عینی. ف ا به معمار ،معماری در

 

 معماری اثر دریك مکان و فضا مقایسه

 و ف ا کنیم، می درک را آن عین به و دهد می نشان ما به را قدد که آنچه معماری، بنای یک در ح در با 

 با فقط ف ا گف. تدان می واقع در .بدد قداهد آن مکان ماند، قداهد باقی قاطره همانند ذهن زمینه پس در که آنچه

 که آنجایی از مکان ولی نیس.، کشدنی در آن از قارج جایی در و  دد می احساس آن کالبد لمس و آن در درح 

 بازگدیی قابل دیگری جای هر در و ماند ده قدا ذهن در  دد، می متبلدر ذهن در و دارد  دن ه قاطر قابلی.

 ف ا نتیجه در مکان زیرا کند، می ایفا میدری نقش انسان ف ا مفهدم تدصیف در که اس. این اس. مسلم آنچه.اس.

 معمار، هنر .کند می مقدور ما برای را مکان درک که اس. ی ها واسط ف ا بنابراین . دد می قلض انسان برای

 همین به .اس. مکان به ف ا تبدیل هنر معماری، و ا ااص ذهن در مکان ترسیم یعنی اس. مکان به ف ا تبدیل

 که اس. جهان از ت دیرهایی ارایه آن هدف که داند می هنری و مکان هنر را عماریم  دلتز-ندربرگ که اس. دلیل

 د کن می کمک ییزها معنای کردن آ کار به

 لوکوربوزیه در اثر ویلا ساوا معماری و نمونه موردی: فیلم تحلیل

 یک ایجاد به علاقه اش از ی هایش، و تئدر آیزنشتاین با آ نایی از پس مدرن، برجسته معمار لدکدربدزیه 

 فیلمسازی که آیزنشتاین کند معماری ه ای  ید به می کند تلاش که دا . بیان و سان گف. سینماتیک معماری

 فیلم تما ای از بعد لدکدربدزیه آیزنشتاین، اثر و پدتمکین رزمنا ق دصی فیلم نمایش در 1928 کتبر ا در .می کند

 .(1،58،2002)برند "می اندیشد آیزنشتاین درسینما که کنممی  فکر ه ای  ید به کارم در من" که کرد اعام

 مجاورت های و سکانسی طراحی بددند که هنرهایی سینما و معماری نیز، لدکدربدزیه برای همچدن آیزنشتاین،

 ارجاع یدیسی به بارها جدید سدی معماری به بیانیه در لدکدربدزیه .می داد تشکیل ساقتاریشان را بنیان ف ایی،

 نزد " حرک."اهمی.  .می گدید سان ف ا و مکان معماری درک با راب ه در کالبد متیرک اهمی. از و دده می

مرده  "می افزاید: مااطب تدسط معماری اثر حرکتی تجربه سکانس لزوم بر کید تا با که بدد ای اندازه تا لدکدربدزیه

 طدر به یا و اس.  ده گرفته نادیده حرک.، ندنآن، قا در که اس. ای درجه با راب ه در معماری اثر بددن زنده یا

 کامل ترین حرک.، حال در تجربه معماری ایده. (45،1999)لدکدربدزیه،" اس. گرفته قرار مدرد استفاده درقشانی

                                                           
1 Cited in Bruno, 2002, 58 
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 تدلید برای ابزاری ( معماری پرومناد،1،2003،146یاف.)تدماس و پنز پرومناد معماری مفهدم در را قدد بیانی  کل

 .اس. طراحی فرایند هنگام بنا، در متیرک مااطب ف ایی تجربه ادراک نظرگرفتن در با ی،معمار ف ای

 یدیسی تیلیل .گرف. وام بدد، نگا ته بر آکروپدلیس یدیسی که  رحی از را قدد پرومناد معماری ایده لدکدربدزیه

 کنترل معماری، که جایی د،تشکیل می ده را لدکدربدزیه پرومناد معماری بنیان ، z میدر در تجربه معماری از

 ناظر یشم ( تدسط119 ، 1390)لدکدربدزیه، اینچ  ش و پا پنج" ارتفاع در که ف ایی اس. های تجربه و مناظر

نمی  دد،  درک y و x میدرهای در ساقتمان که بدد عقیده این یدیسی بر از متاثر لدکدربدزیه . دند می مکا فه

 از انتقاد به یدنانیان میدری طراحی به مزی. های ا اره با و گردد می تجربه z میدر در ناظر  اص برای بلکه

 .پرداق. فرانسه زیبای هنرهای کادمیِ آ پانِ بر مبتنی قشک طراحی قداعد

 میدر  دن دیده نیده  دد، می پلان ارائه در که آنچه مانند پرنده دید زاویه یک" :می ندیسد لدکدربدزیه 

نگرد)سیتداین  قدیش می جلدی به و اس. ایستاده ناظر  دند، می دیده زمین روی از آنها نیس.؛ واقعی. در ها

 یک فیلم، گر تما ا با معماری مجمدعه یک مااطب ف ایی تشابه ادراک به بردن پی با (  وی1994، 173بدیر، 

 گیری بهره سینمایی بندی فریم های از ظرفی. قدیش پرومناد معماری طراحی پروسه در کد ید

 تغییر و ن ها مکا تغییر گرفتن نظر با در ف ایی های سکانس طراحی،  یده این (  در2،1992،1987لمیناکند)ک

 و که ارتباطات می  دد داده اجازه مااطب به رو این از می  دند، متیرک، پلان بندی ناظر پرسپکتیدهای

فیلم  (  همانند3،2004کند)پنز ادراک ییسینما قداعد پایه بر فیلمیک و زاویه دیده ای دریچه از را ف ایی پیدندهای

 می تجربه z میدر در را ف ا مااطب معماری نیز، در می گردند، درک z میدر در ناظر تدسط ف اها آن در که

 سینماتیک، معماری می  دد، در ساقته ف ا در  ات به  ات کارگردان تدسط فیلم ای که  یده همان به .کند

 به را ناظر کنند، ایجاد می اطراف لنداسکیپ های و تغییریابنده پرسپکتیدهای را از ای پیدسته ت دیر که فریم هایی

مسیر حرکتی مفهدمی  1920همچدن تمامی کارهای لدکدربدزیه در طدل دهه .کنند می تیریک بنا در حرک. ادامه

 از یکی عندان به ساوا، لاوی  ازقاص دارد و بین تجارا ب ری ماتلف و پیدسته مدجدد در ویلا ارتبا  برقرار می کند 

  دت به این بنا، طراحی پروسه در لدکدربدزیه .می  دد یاد لدکدربدزیه معماری پرومناد های نمدنه ترین برجسته

 " حرک." ساوا، ویلا در ( 160،1390)آندین، بدد کروپدلیس ق دصاً آ و یدنانی معابد از بازدیدش تجربه از متاثر

 ساقتار و گرام دیا در بنیادین نقشی که های مارپیچ پله و رمپ نظیر عناصری و .اس ف ا تدلید عن ر ترین مهم

 سیال، های گدن به که کنند، ف ایی می مهیا را حرک. و پدیایی بر مبتنی ف ایی به اجازه دسترسی دارند، اثر این

 آنچنان ساوا، حی ویلاطرا در اساسی نکته (1ت دیر) اس. جاری ساقتمان در سرتاسر بالعکس، و قارج به داقل از

معماران  بزرگ درس به لدکدربدزیه .اس. متیرک بدن یک ف ا تدسط درک لزوم می کند، تاکید لدکدربدزیه که

 معماری "ندیسد می ساوا ویلا درباره و کند می معماری ا اره ف ای و انسانی متیرک کالبد راب ه پیرامدن عرا،

 مجبدر تد رفتن، راه با .می گردد وجه درک بهترین به پا "کردن رک.ح" با -می آمدزد ما به درس ارز مندی عربی

 ...کنی درک به درستی را ساقتمان تا بزنی، قدم متغیر های یشم انداز با ساقتمان (ف اهای) درمیان که هستی

 غیرمنتظره، ،یابنده تغییر پیدسته اندازهای یشم ارائه :اس. م رح واقعی پرومناد معماری ، "ساوا ویلا" قانه این در

 دهنده تشکیل ف ا در بدن ح در که اظهار دا . می تدان (4،2003ییزی  گف. انگیز)سیتیز این لاماریه

                                                           
1Thomas & Penz 
2 Colomina 
3 Penz 
4 Cited in La Marche 
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 همراه به بعدها لدکدربدزیه (  1،63،2003با د)بروند می معماری و فیلم ملاقات میل که با د روایی می قلمرویی

 می سازد  آ کار کاملا را این پروژه سینماتیک ابعاد که اق.س امروز معماری نام به ساوا فیلمی ویلا از  نال، پیر

 
 (2،105،1984ساوا،مرجع)جوددیك ویلا در فضا تولید عنصر ترین مهم مثابه به ناظر حرکت :3شکل 

 
 (431،1389مدرن ، مرجع)گیدئون، معماری در زمان -فضا گرایش مظهر مثابه به ساوا ویلا: 4شکل 

که قدرت آن با تسلسل حرکتی حاصل از تجارا  مسیر یک بعد زمانی اس. بر قلاف سازماندهی ویلا 

 تدسط و کشف ورودی حجم پیرامدن سداره منینی مسیر تدسط پدیایی حس  اس. یافته افزایش ف ا و فرم ب ری

طبیع. پیدسته این  .دهد می افزایش را اصلی قدرت مهم و نمادین عن ر این  گردد می تقدی. رامپ نمادین حرک.

ارتبا  متقابل میان عناصرو  به تدجه لدکدربدزیه . سازد می برقرار طراحی عناصر میان را ارتباطی دادث یک زنجیرهح

قابل مشاهده اس.  در طدل تجارا ب ری پیدسته در می یابیم که مسیر حرکتی یک عن ر ق ی  مسیر حرکتی

  لض )ت دیر عمدمی قابل درک از ویلا( ت اد دارداحساس تداوم اس. که با تقارن و ایستایی ق عه مع دارای پدیایی و

طبقات را می  کافد و همچدن پله برقی بیننده را در قلب طرح به یرقش و حرک. وا می دارد  بر اثر فشردگی فرم 

  درک زنجیره تجارا ب ری از میدوده حرکتی قارجی )مسیر سداره پیرامدن حجم ورودی( آغاز می  دد
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کشش جه. دار ممتد و قدرتمند رامپ علاوه بر نفی مفهدم استراح. و سکدن در ف ای ورودی حال.   

 یل  کل میدوده ف اهای می در و مکعب مست .پدیای ف ا و پیدستگی زنجیره تجارا ب ری را حفظ می کند

های ماتلف و مجزای ف ای نشیمن پیاند  کل را تشکیل می دهند و تراس میدوده نشیمن ارتبا  میان این ف اها 

 بزرگ مدرخ .این ف اها را افزایش می دهد پیدستگی را برقرار می سازد  باز دهای یکسان و ممتد نمای غربی

می  ارجاع لدکدربدزیه آثار سینمایی ویژگی همین به فرانسه، ساقتمان سازی در کتاا در گیدئدن زیگفرید معماری،

 که حالی در را یشم باید ییزی .تسایر کند درستی به را آنها نمی تداند ساکن عکاسی" می کند بیان دهد و 

 ( گیدئدن1،176،1995)گیدئدن"سازد درک قابل را جدید معماری می تداند فیلم تنها :کند همراهی می کند حرک.

امکان  نگاه سکانسی طریض از تنها مدرن معماری آثار کلی. درک معماری کلاسیک، آثار قلاف بر که بدد معتقد

سکانس  یک در ف ایی ق عه های دادن قرار هم کنار و حرک. ناظر واس ه به مدرن معماری و می با د پذیر

 سینماتیک فهمی نمایانگر  کاراآ مدرن، ف اهای معماری از گیدئدن تیلیل  یده .می گردد ادراک که اس. ف ایی

 ( 2،16،2012یشم پد ی نمدد)کدئیک گیدئدن بر آیزنشتاین تئدری های تاثیر از و نمی تدان ف اس. از

 
 .(3،43،2004ساوای،مرجع)پنز ویلا از شنال و لوکوربوزیه فیلم از هایی شات :6شکل 

 باروک معماری در ف ایی سیالی. فهدمم ارتبا  با در را ساوا ویلا گیدئدن، معماری، و زمان ف ا، در 

 به ساقتمان این .اس. نق ه دید غیرممکن یک از ساوا ویلا معماری معنای درک: می ندیسد می کند و تیلیل

 درون و بیرون از و پائین، بالا از بلکه نیس.؛ کامل مکعبی ...قانه این .اس. زمان -مظهر ف ا کلمه واقعی معنای

 ف ای آن در از جزئی هر که دهد می نشان قدا قانه این قسم. هر مق عی از .س.ا  ده بردا ته قسمتی آن،

 داقل ف ای  د مدفض تقریباً ساق.، باروک دوره اواقر در کلیساهایی که از برقی در برومینی یابد  می نفدذ قارج

 ا اره ساوا، ویلا از گیدئدن تیلیل در جالب نکته (1389،432گیدئدن، ) کند ترکیب یکدیگر با را ساقتمان و قارج

 آثار به

 معماری ف اسازی در مدرن، معماری قارج داقل و ف ایی تداقل و زمان -ف ا گرایش ریشه یابی و برومینی

  .داد قرار استفاده مدرد را جدید آن ف ایی ت در با هماهنگی در لدکدربدزیه با د، که می باروک

 همانند دارد: می اظهار درقشانش تیلیل کدلدمینا در اتریزبئ ساوا، ویلا سینماتیک های ویژگی با راب ه در 

 ... هر و فیلم مانند اس. حال حرک. در همداره ...نیس. ثاب. هرگز مدرن معماری باروک، نق ه دید معماری

 تما ا مانند .سینما هستند گران تما ا مشابه ت دیر، یک تسایر و ثب. در ناتدانی لدکدربدزیه در های قانه ساکنان

 نه عمدمی قارجی، نه و اس. داقلی نه که یکنند م زندگی ف ایی آنها در ...کند می ا اره بنیامین که فیلم رگ

   ( 4،72،1996) کلدمینا اس.  گرفته  کل ت اویر از جای دیدارها به که هس. ف ایی این .ق دصی نه و هس.

 واس ه به که یابد می معنا مااطبی کالبدی درح  تنها با معماری ادراک لدکدربدزیه، برای که دا . بیان تدان می
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 و حرک. در که مااطبی .باشد می و سینمایی زمان مند ماهیتی معماری به ف اها، میان در اش حرک. جسمانی

 .می دهد پیدند یکدیگر را به ف اها فیلم، گر تما ا همچدن سکانسی، و تمند روای های به گدن ”زنی پرسه“

 هویت مکان  بیانگرسینما 

بنابراین تاریخ سینما با تداعی حرک. در ت اویر آغاز  د تا بتدان حسمکان را در آن درک نمدد  ب دری که  

این حرک. را به گدنه ای متفاوت در معماری می بینیم  همان طدر که در سینما با حرک. دوربین مفهدم و معانی را 

معماری هم معانی و مفهدم با حرک. تداعی می  تداعی می کنیم و ت اویر را در پیدند با زمان می بینیم در

 دند درباره ارتبا  بین فیلم و سینما با مقدله  هر و معماری  هری می تدان ینین بیان دا . که در فیلم ف ا یا 

اتمسفر فیلم، در مجمدع حال و هدای فیلم را انتقال می دهد  در حقیق. در تعریف واقعی معماری، ف ا سازی با سایه 

اس.  معماری لدکیشن نیس. بلکه ف ای فیلم را  امل می  دد و نمددی ساقتار هدیتی و زمانی را بازگد می  و ندر

کند  ب در کلی می تدان گف.: سینما مروج هدی. اجتماعی اس.  بر این اساس،  هر یک واقعی. یزیکی مرکب از 

مس می کند و به هدی. مشا ی راجع به ف اها و روابط اجتماعی اس. که از قلال آن انسان ف ارا می بیند و ل

قددش دس. پیدا می کند  سینما رسانه ای اس. که به قلض ف ا و روح می پردازد و همیشه پیدند ناگسستنی بین 

 ( 1388 هر و سینما و معماری وجدد دا ته اس.)حسینی و همکاران،

 نتیجه گیری (4

باید آرامش روح و جان انسان را تامین کند  در معماری هنریس. که همداره در قدم. انسان بدده و آثار آن  

ها و زیبایی بنا در نظر گرفته می  دد و معمار تمام  قلض هر بنایی نیازهای انسان،  رایط آا و هدایی، کاربری

 احساسات درونش را با نیازها و  رایط اطرافش در می آمیزد تا اثری جاودانه قلض کند 
 سازی فیلم صنع. در را قدد تاثیر معماری  د، مشاهده  ده بیان های هنمدن و ها تیلیل در که طدر همان 

 و میتدایی و ها اندیشه در طدر همین و  کل در ... و ها جداره ها، سایه باف.، م الح، ندر، یدن؛ قدد ابزارهای با

 اوج به زایندهایف گدنه به آن تدلد از سال 120 حدود گذ . با سرع. به را ندظهدر هنر این .اس. گذا ته سنارید

 ایده یک عندان به معمار طراحان که آینه جهان و  هرها از ت اویری تدانسته ابزار همین واس ه به و اس. رسانده

 دادن  کل و فرم به "حرک." یعنی سینما صنع. در سهم بعد وجدد و بکشد ت دیر به پرورانند می سر در ذهنی

 به معماری ابتدا که اس. ای گدنه به حدزه دو این در سدیه دو ثیراتتا این واقع در و کند می کمک ها کانسپ. این

 و گذا ته را قدد تاثیرات سازی فیلم صنع. بر هنری های سبک از گیری بهره و قدد تاریای پیشینه و قدم. عل.

 را یکدیگر بر حدزه دو این گذاری تاثیر .آید می معماری قدم. به قدد ویژه های قابلی. از استفاده با سینما سپس

در ع ر   اس. باز ناسی قابل ... سنارید ، ها جداره و س دح و م الح ندر، فرم،ف ا، مانند هایی باش در تدان می

 آثار امروزه بد یا راه ها انسان ی روزمره زندگی به که تدانسته آ ناس. امریقابل تجربه و  همگان برای هنر کندنی،

  .دهند ارتقاء را ما فرهنگی و اجتماعی هدی. حتی و آورند وجدد به ما در را قاصی اجتماعی نگرش قادرند هنری
 را ساقتاریشان بنیان ف ایی، ت های مجاور سکانس و بر مبتنی طراحی که هستند هنرهایی سینما و معماری

 حرک. کند می سکانس مشاهده صدرت به را آنها که پدیده ها یکسری میان در ناظر، در معماری، .می دهد تشکیل

 به ف ا می گذرند  یشمانش جلدی از سکانسی صدرت به که های فیلمیک سای. از فیلم گر تما ا اما کند، می

 در و ما در که اس. قاصی ویژگی مکان، اما کند، نمی حرک. و اس. ثاب. قدد جای در که اس. واقعیتی صدرت

  بکه در و پدیاس. یا دینامیک مکان لیو دارد، ایستا ق لتی ف ا پس . دد می جا جابه ما با و ماندی م ما ذهن

 وقدع امکان ف ا اگر بنابراین، .آید درمی لیظه و آن به سها، مقیا و س دح تمامی در اجتماعی روابط متغیر همداره

 به نسب. و گیرد می انس ف ا یک با زمان مرور به انسان که هنگامی .آورد می پدید درنگ مکان دهد، می را حرک.
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 ف ا آن قبال در ندستالژیکی و آ نا حس و  دد می ارز مند او برای ف ا این کند، می پیدا قاطر تعلض احساس آن

 به مکان .دارد سازی قاطره قابلی. مکان که اس. گیری نتیجه قابل نکته این و  دد می قدانده مکان ف ا، این .دارد

 را ف ا یک حال در .اس. فیزیکی و ادیم های جنبه دارای ف ا اما دارد، وجدد ذهن در فرافیزیکی، امری عندان

 بار دارای و کند می ا غال را آن ییزی یا  ا ی که ف اس. از باشی مکان بینیم، می انتزاعی و باز ای هگستر

  اس.  ده اطراف مناطض با متمایز های ویژگی واجد مییط با افراد کنش هم اثر در که اس. ارز ی و معنایی
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(، کارکرد ایجاد حس مکان در سینما ) مدرد پژوهی پردیس سینما مل.  هر 1396رحمتی،عباس، فروتن، مندیهر)
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 معماری ملی کنفرانس .  هری منظر و هدی. فرهنگ، بر سینمایی پردیس طراحی تاثیر (،1393)م، سپهر، م، م، غیایی،

پایدار    هری منظر و

فرهنگی  و علمی انتشارات  رک. تهران، هنر، و معماری تاریخ و مبانی در ، گفتارهایی1390قیدمی بیدهندی، مهرداد، 

گیری (، کالبد متیرک ناظر و  کل 1393قهرمانی،میمدباقر  ، پیراوی ونک، مرضیه ، مظاهریان، حامد، صیاد ، علیرضا)
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 -، زیبایی  ناسی در معماری، ترجمه جهانشاه پاکزاد، تهران، انتشارات دانشگاه  هید بهشتی 1375گروتر، یدرگ، 

 84 .صص ، 11  ماره قیال، آینه می  دند، سینما نماهای که قش. هایی .( 1389 ) حسن گدهرپدر،

ن، تهران جها آرامنا دنها، 1357 ،لکریماعبد وش،سر

، 5(، قدانشی انتقادی از نظریه فیلم زیگفرید کراکاور،ف لنامه کیمیای هنری، سال اول،  ماره1392سرکارفر ی،گلناز)
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 و پاییز یهاردهم، ی  ماره فلسفی، های پژوهشبازتدلیدپذیر، هنر و بنیامین والتر (،1387کمالی،زهرا، اکبری، مجید)

زمستان

 .بدمی معماری و  هر ..تاریای معرف. و معماری مکان .1391،حمید میرجانی،

 :مدردی م العۀ( اسلامی های  هر در کالبدی هدی. باز ناسی . 1391 .زنگانه ابدالف ل و  ماعی، علی علی، مدحد،

 .)ری  هر

، در آمدی بر هدی. اسلامی در معماری، تهران، انتشارات وزارت مسکن و  هرسازی دفتر 1387نقره کار، عبدالیمید، 

معماری و طراحی  هری 

 فرهنگ و نشر دفتر نشر :تهران .اول یاپ اول، جلد اسلامی، فرهنگ در دینی هنر مبانی .( 1384 ) میمد نقی زاده،

 .اسلامی

(، روح مکان: بسدی پدیدار  ناسی معماری، مترجم: میمد رضا  یرازی، تهران: رخ 1388ندربرگ ،  دلتز،ف کریستین)

 30داد ند،ص
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